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Moartea, conform thanatologiei roménesti, a fost, este
si va fi , inerenta oricarei fiinfe pamdntesti, pentru cd
orice fiinta incepe sa paseasca pe drumul mortii chiar de
la nagtere” (Romulus Vulcdnescu, Mitologie roména, p.
185). Céand cercetezi universul sorescian construit prin
cele 6 volume ale monografiei epico-lirice ,,La Lilieci”,
descoperi — in volumul al IV-lea — poezia ,,Cer incergat”;
recurgand la un truc poetic, visul regizat (,,S-a intors cu
fata la rasdrit §i si-a facut rugdciunea: / — Doamne,
vreau sa visez noaptea asta, / Cum o sa fie aici, la mine,
peste o sutd de ani. / Se culca. / Povestea, a doua zi, ce-a
visat."), Marin Sorescu — developind aventura in spatiul
oniric a personajului nascut in 1921, ciruia tot in vis i se
transmite ca va muri chiar in 1921, cu toate ca personajul
isi viseaza visul in prezentul anului 1986 (,Omul dla
disparuse gi el... / «Va sa zica, in 1921», ma gandeam... /
Ei, pand atunci... / Da’ce an o fi asta? Ca acum suntem in
1986... /In 1921 m-am nascut... Adicd am murit atunci? /
Hm! Le-a incurcat el... / $i m-a luat asa o frica... Oi fi
murit chiar atunci, m-oi fi / Nascut mort. / Ba, ce frica m-a
cuprins!...”)— anticipeaza extinctia i colectiva, §i cosmica
(,,Am plecat tot in vale, pe mogia noastra. / §i pe la ulmi,
m-am intalnit c-un om batran. / Nu l-am cunoscut. / M-a
intrebat ce caut pe-aci. / Pdi, ce sa caut? / Venii pe-acasa!
Da’ nu e nimeni, / E pustiu. N-am vazut niciodata /
Bulzestiul asa paraginit. / Unde-o fi lumea? Unde-or fi
vitele? / Nici pasari nu eantd... / Si cerul e incergat de nori
si greu... / Si omul ala, oftand: /- E, toate au un sfargit...
/— 8i noi, oamenii? / — Tot aga. /— Si cerul? / [Nu stiu ce
mi-a venit s ma ingrijorez de soarta / Cerului, unde-I
vedeam aga greu gi incergat.] /— Si cerul.”), realizand cea
mai simpld, cea mai grava, cea mai profunda viziune a
mortii din intreaga sa creatie; asemenea calatorului Fat-
Frumos din basmul ,, Tinerefe fard batrdnete i viata fard
de moarte”, drumetul sorescian — alunecand, prin vis, in
Bulzestiul natal, proiectat intr-o alta dimensiune temporala
~ sta fata in fatd cu sinele pulverizat in peisajul naruirii
universale: ,, Tipenie peste tot. Nu ldtra cdine, / Nu canta
cocos, nici lume, nimic. / Mergeam §i parca ma lua frica.
/ S-au vazut casele aga negre. / Casa mea nu mai avea
uluca, aga, un fel de mardcini. / Curtea pustie. / O iau spre
poartd, acolo unde trebuia / Sa fie poarta, zic nu, intru
intdi in casd. / M-am uitat: casa aplecatd si innegritd. /
Aplecata asa la deal, pe spate. / Parca mi-a fost nu stiu
cum. / Sa ma uit intdi pe la poarta. / Dau sa ma intorc —
dar, ce porti? / Alea doud mari, si a mica — / Nimic! In
locul lor, paducei, maracini, salba moale. / Si totul cam
parlit, ca dupa seceta. Nimic verde. / Intru in casd. Nu se
deschidea usa. / Am impins-o §i asa / Putin céte pufin. / O
fi razmat cineva vreun / Carpator? Imping... s-a deschis
asa de-o palma. Era / Aplecata. Am impins... am intrai...
In casa cu focu'/ Nimeni. Ma uit... Trec mai departe... in
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odaie... / Mi s-a facut parul maciuca... / Nu eram decdt eu
acolo / $i stateam pe pat, aga ingdndurat, cam imbdtrdnit,
izdnit... / Si cu parul mdciucd... / Ptiu! Fir-ai sa fii de
oglinda... / Md vazusem intr-o oglindd... Da'nu intelegeam
de ce / Md ardta gezdnd, cdnd eu eram in picioare?!” (,,La
Lilieci”, 1V; ,, Cer incergat”, 1I) Disparitia ecoului — pe
care atmosfera nu reugeste sa-l mai coaguleze, , sa-/
incherbeze”, cum se exprima Sorescu, ilustreaza triumful
mortii; nu exista fiintd, nici trecut, nici prezent, nici viitor,
doar absentd; inima, palpaind, cade in rugéaciune; citind,
ingheti in fata cértii deschise: ,, Ca sd@-mi / Fac putin curaj
/ Am bagat iar doud deste in gurd si-am suierat / Tare.
Nu s-a mai auzit suieratul. / Parca aerul nu mai avea /
Putere sa-l incherbeze. / Migcam buzele, suflam... Linigte...
/ Am plecat mai departe. Nici pasii nu mi se mai auzeau, /
Sundnd asa speriogi, nu fognea iarba... / Si parca... Si
parca / Ma topeam gi eu in tipenia aia mare...” (,La
Lilieci”, IV; ,, Cer incergat”, 111) Copilului Sorescu i se
dezviluie comportamentul bulzesteanului in fata mortii.
Mosu, afigand o senindtate olimpica, isi selecteaza, dupa o
indelungatd cdutare, stejarul, din care trebuie sa-i
confectioneze ,lada de zestre”, sicriul. Sentimentul mortii
nu provoacd angoasd, fiind trait simplu, tarineste.
Imbratisarea stejarului semnifici impdcarea fiintei cu
starea de muritor. Fosnetul stejarului (,,Copacul fognea
rdcoros. Ii raspunsese?”) reprezintd o formi de bocet
funerar, o forma de coparticipare la destin: In ziua aia,
dupa ce a ciocanit cu baful mulfi stejari / S-a oprit langa
unul mai falnic, l-a privit lung, / L-a luat in brafe, a batut
cu pumnul noduros in scoartd. / — Dumneata erai
ciocanitoarea aia? a ras Nicolae. / — Pai dar! Caut §i eu
ce roade sub coaja. / Ma, Nicolae, zice, uite din asta sa-mi
cioplesti tu mie / Lada de zestre... cand o fi. / Copacul

fosnea réacoros. Ii raspunsese? Nu-i raspunsese? /— Lasa,

Mogsule, c-o mai fi pand atunci. /— Daca! Hai fa-i semn, sa
nu ramdn pe dinafard, / Ca se pune vremea rea. // Acolo
pe Bisa se discuta despre moarte simplu, / Ca despre
croiala §i m-am mirat.” (,La Lilieci”, 1, , Pe spife”)
Copilul Sorescu, in acele clipe, ,,Acolo pe Bisa”, nu
banuia ¢d mai tarziu, in ultimele luni din 1996, el insusi, in
ipostazd de Iona, avea sa repete comportamentul Mogului,
scriindu-gi, cuibarit in poala mortii, cele din urma poezii,
publicate postum (,, Puntea”), intr-un limbaj nud, fard
zvarcoliri (,, Postumele din Puntea [1997] arata o fatd a
lui Sorescu la care nimeni nu s-ar fi asteptat. Ciclul e
comparabil cu acela intitulat Spital al lui Arghezi, cu
diferenta ca Sorescu nu s-a sustras finalmente bolii §i
mortii. E o poezie sincera gi directd, de o mare simplitate.
Nu mai e loc de glumd. Nici referinte, nici perifraze.
Strictul necesar pentru ca o teribild emotie sa se comunice,
precum in aceasta rugaciune, in care poetul isi simplifica
la minimum materia poeziei sale dintotdeauna: «Doamne,



/la-ma de mana / §i hai sa fugim din lume, / Sa iegim putin
la aer. / Poate schimbdand curentii, / O sa ma simt §i eu in
larg, / Ldnga Tine.»” — Nicolae Manolescu, , Istoria
critica a literaturii romdane”, p. 1036): ,,A4 plecat fara sa
mai verifice / Daca a inchis gazul / Si dacd a strdns
robinetele de apd. // Nu s-a mai intors de la poarta, / Ca-l
strdng pantofii cei noi / §i sa-i ia tot pe cei vechi, / Ori c-a
uitat ceva. / Acum n-a uitat nimic. // A trecut pe langa
cdine, / Fara sd stea de vorba cu el, / lar acesta s-a mirat,
apoi s-a linistit: / «Inseamnd cd nu se duce prea departe, /
Vine indata.»" (,, Dusul ") Bulzestenii, fiind ,, pregatifi de
duca”, si-au , facut tronurile”. Imaginea satului Bulzesti
dubleaza imaginea cimitirului La Lilieci. Nu gandul mortii
tulbura sufletul bulzestean, ci degradarea vietii rurale prin
teroarea oridinii sociale neintelese: ,, Ma, nu credeam
s-ajung sa fur lemne / Din padurea mea, zicea Mosu
Patru. / Era atunci la inceput, nu se prea stia / Cum or sa
meargd treburile. / — Mare, ce-or sd-ti mai faca! / Il
intardata Ion al Floarei, / Care fusese prizonier / Si se-
ntorsese umflat ca o gogoaga. /— Ce sa-fi mai faca, ma? /
Machea o sa le ia pamdnturile la tofi? / Tot asa ca
pddurile? /— O sa le ia pamanturile, gradinile, / Plugurile,
vitele, tot. / Au planuri — intelegi? Lucreazd planificat. /—
Fugi de-aici, cd nu se poate. / Si mai tdarziu, cand a vazut
el, ca a mai trait, / Zicea: /— Ma, sa fi dat cu mdna de cer
si n-ag fi crezut!” (,La Lilieci”, IV; ,, Lamurirea”) Poezia
cotidianului, cadta a fost, s-a zdrobit sub calcdiul
intolerantei, al obtuzitatii colectorilor, docilii, zelogii
executanti ai politicii nationale de colectivizare, ceea ce
justificd greata de-a mai trdi, pe care o cristalizeaza
interogatia finala: ,, Acum tofi sunt pregatiti de duca / Si
si-au facut tronurile. // Mor vacile de foame gi umbla
colectorii, / Intreaba: — Cénd fatd capra? / Si ce-a facut:
ied sau iada? / Daca e iada n-are stapanul dreptul s-o
taie. / Daca e ied sau miel, sa-i taie, / Dar sa le dea pielea.
/f De ce sa mai traiesti?” (,La Lilieci”, 1V; |, Tifla-i,
neica!’') Moartea se vesteste prin vise. Chirimentu, tata
Manda ori Mama citesc moartea lui Stefan Sorescu in ceea
ce viseazd ei. Stefan Sorescu, ascultindu-i, faciliteaza el
insusi interpretarea visului relevind echivalenta dintre
sine si ,.gdrnita dumneavoastra”: ,, Cdnd era tata bolnav,
a venit Chirimentu / Si-a zis: / — Moasa, am visat c-au
taiat gdrnifa dumneavoastra / De la Delnita. /— E-he! Aia
sunt eu, zice tata. /— E, cum sd fii, ca nu-fi trece? /— Nu-mi
trece. // Tot atunci mama a visat cd fdceau trei oameni / O
groapa in fundul gradinii in vale. / Vine si tata Manda: /
— Fa, sa stii cd nepricopsitul asta moare. /— Da, de ce, ca
e tandr, cine moare la 43 de ani? / — Am visat rau azi-
noapte, cd / Veni malul, se dardama gi va prinse casa / Si
se-nchise pamdntul deasupra. // Si-am mai visat, zice
mama, / Ca eram in casd, la foc / Si-am auzit zdupdind la
fereastrd. / Cdnd md uit, trei oameni cu hérletu: «lu,
hotiil»” (,La Lilieci”, 1I; ,, S-a-nchis pamdntul”) Cine
limiteaza viata omului pe pimant? Ursitoarele: torcitoarea,
depandtoarea, curmitoarea. Grecii le numeau Clotho,
Lachesis, Atropa, iar romanii — Nona, Decuma, Morta.
Romanii nu le-au atribuit nume. Dupa moartea lui Stefan
Sorescu, tital poetului, mama lui Stefan Sorescu,
cunoscutd din ,, La Lilieci” mai ales prin textul ,, Baba ", 1i
dezviluie Nicolitei Sorescu, nora, visul de altadata, al
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celor 43 de géste silbatice, anii de viata pe care ursitoarele
i-au hotarat lui Stefan Sorescu, iar Nicolita, relatindu-I lui
Marin, i croieste visului drumul cétre cititor: ,, Baba-ta,
cand a murit tac-tu, / M-a intrebat de cati ani este, / Si
i-am spus: 43. /— Ei, am visat la ursitoarele lui / Ca eram
peste Raculetu, / C-o albie mare in cap. / Si-a trecut un
card de gagte salbatice, / Peste mine, la deal. / Tot in deal,
la apus. / Si-am aplecat aga albia, sa ma uit in sus. / Si-o
Semeie mi-a spus: / «Ei, nu te mai uita ca sunt 43.» /
Gagtele alea salbatice — anii lui. / Aga a fost ursit.” (,,La
Lilieci”, II; ,,43 ") Bulzesteanul, acceptidnd ci moartea lui
se constituie intr-un fapt firesc, nu admite insi ca ar putea
muri fard lumanare, fiindca viata lui in moarte nu trebuie
sa fie orbecdire in bezna, de aceea in , La Lilieci” apar
situatii socante: ,, Mor! Mor! Aprinde-mi lamba! / Struta
i-a aprins lampa, /' A pus-o in cui, in perete, langa el / Si
s-a dus sa cheme si ea pe cineva, / Sa-i {ina lumdnarea. /
— Hai ca omul dla, ozdca, moare / Nu stiu ce face. / Pana
s-a dus pe la unul i la altul / Ca era noaptea, l-a gasit
rece, cu lampa pe piept. // Cum o fi facut de-a luat lampa
din cui? / Era cu mdna inclestata pe lampad. / Lampa
ardea. / S-a mirat §i militianul.” (,La Lilieci”, 1V;
»Lampa’) Moartea, crede taranul, poate sa fie picilita.
Amanarea mortii se infaptuieste prin nasterea pe pimant,
pe paie in cdmp, pe vatra casei ori prin vinzare si
schimbarea numelui (Vulcinescu, Op. cit, p. 185).
Precedatid de vénzarea rituald, schimbarea numelui se
dovedeste eficientd, fiinded noul nume il protejeaza pe
purtdtor. Practica striveche a vanzarii rituale si a schimbirii
numelui, facand parte din ,, riturile speciale de impiedicare”
a mortii, am descoperit-o anterior la Mihail Sadoveanu:
. Gheorghita era numele care pldacuse Vitoriei, cdci era
numele cel adevarat gi tainic al lui Nechifor Lipan. Acest
nume i-1 rostiserd preotul §i ndanagii la sfantul botez, cand
il luminasera cu aghiazma §i cu mir intru credinta cea
adevaratd. Insa intr-al patrulea an al vietii se imbolndvise
de hidropica si atata slabise incat au fost pofiifi preoti de
i~au facut sfintele masle. Atuncea, dupa masle, a venit §i
figanca cea batrdna a lui Lazar Cobzaru, 5i maicd-sa i l-a
vandut pe fereastrda ludnd pref pentru el un banuj de
aramd. Primindu-I de la mama lui, Cobzarita i-a suflat pe
frunte descdntdnd, si i-a schimbat numele, ca sd nu-I mai
cunoascd bolile si moartea. De-atuncea i-a ramas numele
Nechifor, dar cand n-o auzea nimeni §i erau singuri,
Vitoria @i zicea, cu anumit glas, tot Gheorghita.”
(., Baltagul”, p. 5) Dorind sa-si ingele boala si moartea,
Belitu Vasile devine Belitu Gheorghe prin schimbarea
numelui. El merge in cimitir cu nasul sdu i c-un vecin.
Aici isi ingroapa haina, muteste, la piciorul unei cruci.
Crucea, banuim, i apartine lui Belitu Gheorghe, mortul pe
care il substituie prin deposedarea de nume. Incilcand
interdictia de-a vorbi, cei trei vor reveni in cimitir in
noaptea urmitoare. Ingropindu-si hainele, personajul
realizeazd o inmormantare simbolicd. Nasul il reboteaza
muteste. Intrdnd in sat, rdiosul executd strigarea numelui.
Privind spre cimitir, isi strigd vechiul nume de trei ori.
Privind spre sat, isi strigd noul nume tot de trei ori. Boala
si moartea au fost ingelate: ,, Si-/ invdfa una sd-gi schimbe
numele. // Si l-a schimbat din Belitu Vasile / In Belitu
Gheorghe. / Da’ ce greu a fost pand ce gi l-a schimbat! / In



primul rand, cd nu gasea alt nume sa-i placd. // S-a dus in
cimitiv, / El cu inca doi, / Cu nasul §i c-un alt vecin mai
apropiat. // Pe muteste. / Ca dacd vorbeau, n-avea leac. /
Si-acolo a-ngropat haina de pe el / La piciorul crucii, tot
asa pe muteste. /— Da de scarpinat am voie? / A-ntrebat
el. / — Ptiu! Fire-al necuratului! Vorbisi! / Stricasi tot. /
Hai inapoi! / Au plecat./ Si s-a intors seara urmatoare./
A-ngropat si pantalonii. / Dupa aia, / Nagul i-a dat de trei
ori cu busuiocul / In cap, / Cu gura inchisd, aga. // Cand au
ajuns in sat, / Raiosul si-a strigat numele vechi / De trei
ori, cu fata catre cimitir / Si de trei ori numele nou / Cu
fata spre sat.” (,,La Lilieci”, VI, ,, Schimbarea numelui”)

Ritualul funerar se metamorfozeaza in ritual nuptial.
Care este rolul nuntii funerare? Ea trebuie si-i ofere
mortului traversarea unei etape a vietii, care i lipseste
din parcursul existentei retezate brusc, fiind puntea
dintre nastere $i moarte. Ceea ce i-a ramas neimplinit,
indiferent de cauzele mortii, trebuie si i se implineasca.
Responsabilitatea integrarii mortului in cealaltda lume
ii revine comunitatii rurale. Ca sid se elimine riscul
transformarii lui intr-o entitate maleficd, se organizeaza
nunta funerard. Mortul-mire (Zgarbura Dimie) i mireasa
(Torica lu' Noatinu) sunt protagonistii unui spectacol
de pomind, in care vestimentatia corespunde perfect
evenimentului (,, Femeile cu poale albe, / Cu vilnice,
ciupage, / Ei cu itari §i cu laibare. / Mireasa o gatisera
/ Cu rochie alba, pantofi albi, / Voal pe cap, lamaitd pe
frunte.”) Hora, zgoandele, nasiarimbele, exprimandu-ne
sorescian, ii angajeazd pe tofi, batrani si tineri. Torica
joaca frenetic la nunta funerara (,,sar joalele de pe ea ca
arse, i se clatind / Si-i dardaie tatele / In draci”), atitand
poftele barbatilor turmentati. Participantii la nunta mortului
nu neglijeaza sensul originar pe care il perpetueaza ritul, dar
spectacolul (,,credeau cd e hora”) si orgia bahica ii atrag
mai mult. Toti il distreazd pe mort (,, Da el saracu... parcd
zdmbea, / Rddea pe sub mustata, cd de vreo trei zile / Numai
in chef o dusese. / Si la priveghi, il tinuserd tot in zgoande, /
Tot in nasarambi.”), toti ,, se caznisera” ca Zgarbura Dimie
sa plece , vesel”, cici lumea ,,nu se termind” cu el. ,, Cine
Joacd mireasa? " suprapune doua straturi de gandire. Primul
aminteste de strdmosii plangédnd la nagtere si petrecind la
moarte, iar al doilea vizeazd salvarea sufletului nelumitului
prin nunta funerara: , 4 avut noroc de-o inmormantare
veseld, / Cum se faceau demult de tot prin partile astea /
La toata lumea. Radeau si aruncau bate-n cer. / Si acum
ramdasese obiceiul doar pentru astia logodii.” (,La
Lilieci”, VI; ,, Cine joacd mireasa? ")

Sufletul , se reintoarce in lumea spiritelor sau
cealalta lume, unde duce o post-existenta conforma vietii "
anterioare; dorind ,,ca intoarcerea sa fie o integrare in
comunitatea mortilor” (Vulcanescu, Op. cit., p. 184), vom
respecta riturile funerare stiute. Lumea viilor §i lumea
mortilor nu se exclud; timéindu-si mortii, viii transmit
informatii despre copii, despre evenimente; actul tamaierii
trebuie executat ,, pdna-n ziua”, filndcd atunci raposatii
recepteazd mesajele, pe care — dupa rasaritul soarelui,
cand i agteapta judecata divina — acestia le expun in fata
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lui Dumnezeu: ,,Si ef nu vorbeau, dar erau numai urechi
acolo jos, / Gata sd prinda orice cuvdnt §i sa ducd vorba
/ In fata lui Dumnezeu, dupa rasaritul soarelui.” (,,La
Lilieci”, VI; ,, Linistea™)

Daimonologia funerara este , prima treapta de
elaborare a unei mitologii a mortii”, relevand ,, primele
reactii ale omului in legdatura cu «misterul morfiin"
(Vulc@nescu, Op. cit., p.183). Omul-strigoi provine
,Strigoi din nagstere sau dintr-o viata convertitd la
daimonism” ori din frafi lunatici (Vulcanescu, Op. cit.,
p. 301). Mortii-strigoi sunt ,, daimonii care se intrupeazd
ca oamenii la nagtere” (Vulcanescu, Op. cit., p. 297),
conservandu-gi fizionomia nedescompusd in mormdnt,
parasindu-1 prin orificii sepulcrale, transformandu-se in
animale. Pentru ca omul si anihileze actiunea demonilor,
apeleaza la rituri ale desdaimonizdrii. Specialistul in rituri
violente (mutilarea trupului, extirparea inimii, decapitarea
postsepulcrald) este Coza: ,, Moare Nicolae Banta. / Dupéa
un an s-a-mbolnavit un nepot de-al lor / §i tot atunci gi-o
fetita, Fanica. / Si-au venit ai lui Banja la tatal Fanicai: /
— Auziram ca si Fanica zace, / Sa va spunem noi de ce: din
cauza lui tica, s-a facut moroi. / Omul zice: Fugiti de-aici,
nu cred in de-astea! / Si i-a gonit. // Atunci ei I-au chemat
pe Coza. / S-a dus noaptea pe zapada / Si cdnd dezgropau,
un cdine mare, negru, / Tot sta pe marginea groapei. /
Il goneau, el venea inapoi. / Cand l-au desficut, zice cd
era aga, intr-o dungd, in tron. / Coza l-a tdiat cu coasa
yi-a luat sange din el / Si l-a ingropat la loc, asa bucati,
/ Punea un rand de carne, un rand de pamant. / Un rand
de carne, unul de pamant, / Sa nu se mai impreune, sa-
nvie moroiul. / Cainele ala negru s-a luat dupa ei, pe vale,
/ A venit pana aici, sub biserica noud, / Cand odatd s-a
pomenit Coza fard oala. // Unde mi-e oala cu sdnge? lote
ca nu e! / Disparu, ma! / Ce sa facd! S-au intors inapoi,
in cimitir, iar l-au dezgropat / Si i-au luat inima toatd, cu
sdange. / Si de cum au plecat ei la cimitir, i s-a facut bine
copilului. /A venit Coza §i i-a aratat sdngele. Zice: / Uitd-
te §i tu in oala asta! / Sangele fierbea, clocotea. / De-aia
se §i cunostea ca fusese Nicolae Banta moroi, / Ca dupa
un an tot mai avea sange viu, care asa bolborosea. / Coza
mai si radea: Eu i stiu dintr-o datd, / Fiindca atunci eand
1i arunc pe mal, ai buni trosnesc, / Pdrdie, iar moroii stau
umflati. // A atarnat oala aia intr-un salcam. / Tot el a dat
de leac gi Mariei lui Mugurel / §i Anicai lui Duta, / Doua
Jete care se-mbolnaviserd, la putin timp dupa / Moartea
Dinei lui Modroi. / A cazut pacostea pe biata matusica, / S-a
dus Coza §i i-a luat capul. / Venea cu cdpdjdna in mdnd,
bagase destiul pe la falca, / Si-o purta asa, 1i atdrna in
urma parul alb, / Care abia se mai tinea de craniu. /— lote,
Ja, va adusei moartea. / Fetelor le-a trecut, ozédcd de frica.
/ Scafarlia a dus-o la patulul lui Modroi, / Si-a atdrnat-o
de ceva, a bagat-o pe farc. // Ma, voi ce tot trageti, ma, cu
urechea, / Ducefi-va de va jucati, ca copiii, / Ca nu sunt
povesti pentru voi. / — Nu vreau sa mor, ma scot viu din
groapad, / Incepea sd chirdie vreunul. /— Ho, cd nu murigi,
ehe, pana fi-o veni randul! / Hai, fuga dupa fluturi.” (,,La
Lilieci”, II; ,, Cebaluiri”)



